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Pilichowskiego cenig za technike slap.
Spotkalem tak wielu muzykéw, ze wskazanie
jednego prawdopodobnie byloby pomytka,
poniewaz muzyka jest tak ogromna i uni-
wersalna, Ze mozna uczy¢ sie od kazdego. Ja
nawet teraz jestem uczniem.

Mito uslyszec takie zdanie z ust eksperta.
Jestem ekspertem, bo mam swoje lata, ale
wciaz prébuje nauczyé sie czegos nowego.
Prébuje zrozumieé, co ludzie graja i wziaé
co§, co rozumiem do mojej muzyki.

Co jest wazne w graniu na basie?

Po pierwsze, dZzwigk —im lepszy masz
dzwiek, tym wigcej ludzi bedzie cig stuchac
z powodu brzmienia. Po drugie, czas — trzeba
graé réwno i z wlasciwymi akcentami. Bez
wzgledu na styl w jakim sie gra, czy jest

to hard rock, flamenco, czy jazz. Akcenty
wskazujg réznice miedzy gatunkami muzyki.
Mozna zagra¢ dokladnie te same dzwieki,

te sama melodie w rytmie buleria i shuffle
—réznice wynikajg z rytmu. Mozna zatem
zmieniaé styl przesuwajac akcenty i zmie-
niajgc frazowanie. Trzecia rzecz to harmonia
- wspétbrzmienia konsonansowe i dysonan-
sowe, ktérych potrzebujemy, by stworzyé
melodie. Jednak z tych trzech rzeczy najwaz-
niejszy jest rytm, poniewaz jesli basista nie
daje zespolowi solidnego fundamentu, ludzie
nie beda rozumieé, co jest grane. Jesli komus
akompaniujesz, stawiasz fundamenty. Jesli
grasz solo, zbudowanie podstawy nalezy do
kogo$ innego. Bledem jest granie soléwki
podczas akompaniamentu. Jesli grasz jakis
groove, twoja rola jest grac na ,,RAZ”. Co
innego w soléwce, gdzie nie powinno sig
zaczynacé frazy na ,,raz”. Basista musi nie-
ustannie byé swiadomy tego, co gra — mam
na mysli nazwy poszczegélnych nut, dzwieki
tych nut, ich rozmieszczenie na podstrun-
nicy — na kazdej strunie i w kazdej pozycji.
Sprébuj nazwaé dzwiek, zanim go zagrasz,
nie pézniej. Nie zadawaj sobie pytania: co

ja gram? Sprébuj odwrotnie: to Ty decydu-
jesz co zagraé, a nie Twdj instrument — chce
zagrac C, potem D, pézniej kolejne diwigki,
bez patrzenia na gryf.
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! To jest bardzo przydatne, wrecz niezbedne

| przy graniuz nut.

© Tak. Patrzac na nuty mozna popelnié jakis

. blad, ale lepiej jest zle zagraé jedna nute, niz
: zgubié sie w partii, czy calej formie utwo-

! ru, bo wtedy caly zesp6l jest kompletnie

| pograzony. Kazdy popelnia bledy, jedynym

| sposobem ich unikniecia jest nie graé, wiec

| musimy to zaakceptowaé. Bedac basistg

! trzeba byé swiadomym tego, co sie gra,

! poniewaz sekcja rytmiczna w zespole spelnia
' taka role, jak dyrygent w orkiestrze. Wazne

! jest tez, by nie koncentrowac¢ si¢ wylacznie

' na swoim graniu na basie, ale skupic si¢

. na zespole jako calosci. Trzeba wiec duzo

| éwiczyé, zeby mieé latwosé grania, biegle

| uzywaé swojego instrumentu, bedac wolnym
i od probleméw technicznych, a dzigki temu

| zaczacé mysleé o muzyce i zespole.

. Jakbys najkrocej okreslit prace basisty?

. Nasza praca polega na tym, zeby w takcie

| precyzyjnie trafia¢ na ,raz”. Ludzie placa
nam za podawanie im réwnego ,,raz”, nie za
| tapping, slapping czy soléwki. Ja nigdy nie

- dostalem nawet jednego Euro za slapping.

' By¢ moze dlatego, ze we Wloszech technika
. slap nie jest popularna i nikt nie chce gra¢

- funky (smiech).

. To bardzo mito, kiedy wtoski basista gra

. nawzmacniaczu wloskiej marki, ale jako

. zawodowy muzyk mozesz wybra¢ dowolny

! sprzet. Dlaczego wybrates wzmacniacze

. Markbass?

' Pierwszy powdd tego, ze Markbass to méj

' ulubiony producent jest taki, ze te wzmacnia-
. cze s3 budowane kilometr od mojego domu,

. wiec znamy sie bardzo dobrze. Czasem po-

| magam im w rozwinieciu jakiego§ pomystu.

- PRZEZ DWA LATA CWICZYLEM W DOMU
- PO SIEDEM GODZIN DZIENNIE - OD

- 14:00 DO 21:00. SZALENCZO CHCIALEM
“BYCNAJLEPSZYM I NAJSZYBSZYM

~ BASISTA NA SWIECIE

W moim wlasnym wzmacniaczu Momark
LMK mam na przyklad dodatkowe gniazdo
XLR z zasilaniem phantom, do ktérego pod-
taczam mikrofon do kontrabasu. Lubie linie
tych wzmacniaczy, poniewaz konstrukcja
modulowa umozliwia zmiang wybranej cze-
Sci zamiast wymiany calego wzmacniacza.
Marco De Virgiliis to prawdziwy pasjonat

i geniusz. Zawsze kiedy z nim rozmawiam,
mam wrazZenie, ze wzmacnia w glowie to,
co méwie i generuje wiele nowych pomy-
sléw... jest niesamowity. Fabryka to tez
niezwykte miejsce. Majg tam na przyklad
sale gimnastyczna ze wszystkimi przy-
rzadami. W kazdy czwartek gramy razem

w ping ponga. Wszedzie sa porozstawiane
bebny, baséwki i wzmacniacze, wigc tatwo
urzadzi¢ jam session. Maja tam tez duzy
bar, a dokola mnéstwo portretéw zna-

nych muzykéw, wiec to wnetrze bardziej
przypomina klub niz fabryke — godzina
18:00 to koniec pracy i poczatek zabawy.
Kilku chiopakéw z zalogi to moi uczniowie.
Powiedzieli mi, Ze kiedy budza sie rano, nie
moga si¢ doczekaé, kiedy p6jda do pracy.

W swojej gitarze miedzy podstrunnicg

a przetwornikiem masz zamontowang
drewniang plytke. To coraz czesciej spoty-
kany element. Jaka role petni u Ciebie?
Zaczynajac nauke gry bardzo mocno
uderzalem w struny. PéZniej staralem sie
oslabié¢ atak. Kiedy jestem zdenerwowany
albo mam jakies problemy znéw zaczynam
mocno uderzaé, wiec by tego uniknaé, za-
montowatem plytke pod strunami. Dzieki
niej, podczas uderzania w struny moge uzy-
wac zaledwie matego procenta powierzchni
koncéwek palcéw. To dziata jak prowadni-

* ca, gwarantujaca, ze nie bede uzywat wigcej

palcéw i sily, niz jest to koniecz-
ne. Kiedy zostawilem funky i za-
czalem grac na basie bezprogo-
wym potrzebowalem czegos, co
pomogloby w graniu szybkich,
perkusyjnych fraz — dzieki tej
plytce uzyskuje brzmienie, ktére
przypomina slap, ale bez slapu.
Poza tym catkiem fajnie wygla-
da — jak wielki pickup.

Jak jest zbudowany Twaj bas bezprogowy?
To konstrukcja typu neck-thru, pétpudio

z pracowni Mayones z ukladem elektrycz-
nym Nordstrand i przetwornikiem piezo

w hebanowym mostku — bez probleméw
moze zabrzmie¢ jak kontrabas. Ma $wier-
kowe deke, klonowy korpus i gryf oraz
hebanowg podstrunnice — to dokladnie taki
sam zestaw drewien, jakiego uzywa si¢ do
budowy kontrabaséw. Wspélpracowatem
z lutnikami Mayonesa, by zaprojektowaé
bas, ktéry bylby wykonany wylacznie

z drewna, bez czesci metalowych. To mo-
del sygnowany moim nazwiskiem, ale ja
nazywam go Pinocchio, bo czes$é drewien
ma wioskie korzenie, a instrument moze
»Mowié” moim glosem. Jestem bardzo
dumny z efektéw pracy ludzi z Mayone-
sa. To wielki honor by¢ czescia rodziny
Mayo. @




."\. L’é}}j‘

FUAT, b oy
T o' e
HTET b
3 s

¢ AMP. B Bne

s T P

g

et IS
e -
[ ——

Jak nauczytes sie grac na basie?

Przez wigkszo$¢ czasu bylem samoukiem
grajacym kawalki Iron Maiden i Rush. Ro-
dzice chcieli, bym zostal nie muzykiem, ale
prawnikiem. Przekonatem ojca by kupil mi
bas, ale nigdy nie powiedzialem mu, Ze po-
trzebowalem réwniez wzmacniacza — razem
kosztowatoby to zbyt wiele, wiec nie kupitby
nic. Przez dwa lata éwiczylem w domu

po siedem godzin dziennie — od 14:00 do
21:00. Szalenczo chciatem byé najlepszym

i najszybszym basista na §wiecie. PéZniej
zaczalem chodzié na lekcje do nauczycie-

la bedacego gitarzysta. On nauczyl mnie
podstaw harmonii jazzowej — byl w tych
sprawach kompetentny. Byl réwniez dobrym
instrumentalistag. Muzyka bardzo mnie cie-
kawila wiec zaczatem studiowaé rézne partie
basu z nagran takich muzykéw jak: Alain
Caron, Cameron Brown, Gary Willis, Jaco

i wielu innych.

Czy zamienites bas progowy na bezprogowy
z powodu jazzu?
Bytem mocno przywigzany do muzyki zespo-
tu Rush — Geddy Lee byt i wciaz jest jednym
z moich basowych heroséw, podobnie Chris
Squire. Obaj grali na baséwkach marki
Rickenbacker, wigc majac
osiemnascie lat postano-
wilem kupi¢ wtasnie taki
instrument. Powiedzialem
rodzicom i rodzinie, ze za-
miast urodzinowej imprezy,
jako prezent chcialbym
dostagé gitare basowa.
Wszyscy przyszli na uroczy-
stg kolacje i zrobili zrzutke,
bym mégt kupié Rickenbac-
kera. Poszedlem do sklepu,
ale okazalo sie, ze mam za
malo pieniedzy. Probowa-
tem wigc wybrac jakas inna
gitare. Pilnie potrzebowalem
zawodowego instrumentu,
poniewaz w tym czasie juz
wystepowalem. Znalaztem
bas Ibanez Musician w wersji
bezprogowej. Wczesniej nawet
nie zdawalem sobie sprawy, ze bas moze
nie mie¢ progéw. Przesunalem palce po
podstrunnicy i kiedy uslyszalem ten
charakterystyczny mruczacy dzwiek,
poczulem, Ze to jest méj bas. Na wiele lat
zupelnie zapomniatem o gitarze basowej
z progami. Dla mnie bas jest bez progéw.
Progowy stanowi tylko mozliwg wersje, bo
w glowie mam wciaz fretless.

Czy z tego powodu zaczates grac

na kontrabasie?

Pewien wioski kontrabasista przekonat
mnie, ze jesli chce graé jazz, to musze graé
na kontrabasie. We Wloszech nikt nie chce
graé jazzu na gitarze basowej, zaledwie kilku
muzykéw to robi. Teraz staram si¢ unikac
kontrabasu jak tylko moge, bo za kazdym
razem, gdy mam gdzie$ z nim pojechaé mu-
sz¢ rozmontowac samochéd, by go wiozyé
do srodka, albo kupi¢ dodatkowy bilet na
samolot.
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i Wiec nie jestes ortodoksyjnym muzykiem

jazzowym.

To prawda, Ze nie jestem prawdziwym jazz-
manem. Lubi¢ improwizowac i grac¢ swoja
muzyke, ktéra nazywam contemporary

jazz (wspodlczesny jazz). Mozna jg nazwac
jazzem, poniewaz jest improwizowana,

ale korzystam z rytméw z réznych tradycji
muzycznych. Moze to byé swing, flamenco,
montuno, tarantella, samba i inne. Lubig je
poznawaé, a poniewaz nie wszystkie umiem
graé, to za kazdym razem ucze si¢ czego$
nowego a to sprawia, ze moja muzyka nieco
si¢ zmienia, nawet jesli gram co$ nie tak jak
trzeba. Takim przyktadem jest moja wrong
buleria, ktéra nazwalem Kaggo' (w jezyku
Romoéw uzywa si¢ tego stowa do okreslenia
osoby, ktéra nie jest Romem), poniewaz to
naprawde jest niewlasciwa buleria — rézni sie
od tradycyjnego rytmu buleria uzywanego
w muzyce flamenco, a jednoczes$nie rézni sig
od tradycyjnego jazzu.

Nie ograniczasz sie w muzyce.

Wrtasnie o to mi chodzi! Prawdopodobnie
nie bylbym na tyle wytrwaly, Zeby zamknaé
si¢ w ramach jednego stylu i trzymac sig go.
Po prostu chee sie dobrze bawié, robige co
kocham.

W 2001 roku nagrates ptyte zmuzyka Jaco
Pastoriusa. Wyglada na to, ze jest to Twg;j
ulubiony basista.

On byt kim§ wiecej niz basists. Dla mnie to
ktos w rodzaju herosa, muzyk kompletny, jak
Charles Mingus. Nie chcialem graé jak Jaco.
Za kazdym razem prébowatem grac inaczej,
wiec wigkszosé partii nagralem na kontraba-
sie z towarzyszeniem big bandu. Po tej plycie
zaczalem bra¢ udzial w réznych projektach
jazzowych i nagrywac z ludZmi, ktérzy pra-
cowali z Jaco — wiréd nich sa: Peter Erskine,
Alex Acuna, Bob Mintzer, Wynton Marsalis,
Mike Stern i niezapomniany Hiram Bul-
lock. Zaczalem si¢ pojawiaé w magazynach
pokroju Bass Player (plyta Maurizio Rolli &
A M_.P. Big Band — Moodswings. A Tribute to
Jaco Pastorius zostala w nim ogloszona plyta
miesigca w sierpniu 2002), czy Bassics,
gdzie dzielilem strony z takimi basistami

jak Michael Manring, Jeff Berlin, czy Alain
Caron. To wprawialo mnie w zaklopotanie,
poniewaz to byli moi herosi i prawdziwi
wirtuozi, a ja nie czuje sie w ten sposéb.
Komponuje i aranzuje muzyke na big band,
a oprécz Lawrence’a Cottle wlasciwie nie ma
basistéw komponujgcych dla big bandu. To
wilagnie stanowilo réznice.

Czy teraz masz ulubionego basiste?

Lubie wszystkich. Kazdy jest inny i kazdego
cenie¢ z innego powodu — Marcusa Millera za
groove i zdolnosci kompozytorskie, Alaina
Carona za brzmienie na basie bezprogowym.
Hadrien Feraud ma $wietng technike i czas.
Lubie Jeffa Berlina za harmonie i zmia-

ny akordéw, Dominique Di Piazza za to

w jaki sposéb gra prawg rekga i za repertuar
flamenco. Michael Manring to geniusz z sze-
Sciowymiarowym mézgiem, ktéry potrafi

zmieniag stroje i tonacje jak nikt inny. Wojtka
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